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PRESENTACION

Aos pés da cidade histérica de Santiago érguese o conxunto arquitecténico de Santa Maria a Real
de Sar, chamada asi por ubicarse no agradable barrio que o rio do mesmo nome atravesa. Os tres
espazos que constitlen esta xoia patrimonial, independentes pero interrelacionados, conforman
un destino cultural de interese para todo aquel que queira cofiecer mais en profundidade a

riqueza artistica de Compostela.

As suas orixes reméntanse ao ano 1136, cando se fundou como a primeira comunidade agostifia
de Galicia, en tempos do arcebispo Xelmirez. As boas relaciéns coa catedral, ademais de
convertela nun importante referente eclesiastico, quedaron reflexadas na sta estructura orixinal,
onde as influencias roméanicas da basilica xacobea son destacables. A igrexa, que no século XVI se
converteu en colexiata, sufriu unha serie de remodelaciéns arquitecténicas que acabaron por
conferirlle a mestura estilistica que hoxe a caracteriza. Sorprenden nesa combinacién os potentes
arcobotantes barrocos, para os cales atopamos explicaciéon unha vez que nos adentramos no

templo, onde a inclinacién dos seus muros e piares resulta tan ameazante como sobrecolledora.

Outra experiencia emocionante é poder pasear ao longo da panda norte do seu claustro, a Unica
que milagrosamente conserva os nove arcos orixinais de factura romanica. A sta laboriosa
ornamentacién evidencia de novo o vinculo coa catedral, esta vez a través da presenza do taller
mateano. A sensacién de paz que os xogos luminicos crean neste espazo, estaria presente en
todas as galerias antes da reforma do século XVIII, coa que as pezas primixenias foron retiradas

do seu emplazamento pasando a formar parte da coleccién artistica da colexiata, e nalgin caso

concreto, a exhibirse no museo de arte sacra.




Esta institucién, que abriu as slas portas ao gran publico en 1975 por inciativa do actual parroco
D. José Porto, estd asociada ao nacemento e evolucién do propio templo. Tanto é asi, que as
salas onde hoxe se expofien valiosas pezas histéricas e documentais, foron as antigas
dependencias do priorado. Este espirito integrador non sé evitou que a construciéon caese no
esquecemento, sendn que xerou unha perfecta coherencia entre contedor e contido, dotando &s

obras dun contexto que facilita a sta interpretacion.

As tarefas de adecuacion museoldxicas e museogréficas necesarias para a sta reapertura despois
dun tempo pechado por falta de recursos econémicos, foron posibles grazas a un proxecto de
xestiéon cultural que estd levando a cabo a Fundacion Catedral de Santiago, baixo a marca
Compostela Sacra. O proxecto aborda todos os &mbitos relacionados coa xestion museistica dos
centros que integra, neste caso o museo de arte sacra da colexiata, fomentando a investigacion,
conservacion, exposicion e difusion. Asi nace este recurso pedagodxico, coa vontade de ofrecerlle
aos grupos educativos unha experiencia de calidade coa que cofiecer a riqueza cultural e artistica

do noso patrimonio.



OBXECTIVOS

O fin Ultimo desta proposta é ofrecerlles aos docentes a informacién necesaria para poder realizar

unha visita guiada polos tres espazos presentados anteriormente, facilitindolles as pautas

necesarias para desenvolvela dun xeito sinxelo cos seus alumnos. Ademais, inclisese un material

didactico complementario, adaptado aos distintos cursos, que axude a reforzar os cofiecementos

aprendidos a través dunha serie de actividades coas que repasar os aspectos mais destacados,

tentando combinar asi entretemento e cultura.

Obxectivos xerais

Enriquecer a oferta museistica de Santiago, consolidando a Colexiata de Sar como un
referente patrimonial compostelano que, ao mesmo tempo, axude & desconxestion
turistica dos arredores da Catedral.

Potenciar o estreito vinculo coa basilica xacobea a través do Camifio de Santiago, en
particular da Via da Prata, sendo esta eixe de intercambio artistico entre ambos
monumentos.

Contribuir ao desenvolvemento cultural e social do barrio de Sar, onde a sta parroquia
tivo un papel fundamental na conservacién e mantemento do conxunto.

Dar visibilidade a grandes figuras da arquitectura galega que estiveron presentes tanto na
construcién, como nas posteriores intervenciéns do monumento; alabar asi a pegada
roménica do célebre taller mateano, como as soluciéns constructivas dalgins dos nomes
mais famosos do barroco compostelan.

Coriecer, valorar e respetar o patrimonio histérico-artistico e cultural.

Obxectivos especificos

Achegar este conxunto patrimonial a un publico mais amplo, concretamente a xente nova,
dun xeito innovador e atractivo.

Aumentar a oferta de saidas extraescolares para os centros educativos, principalmente
galegos, podendo combinar esta visita con outras que xa se realizan nas excursions &
cidade compostelana.

Dar visibilidade & Colexiata de Sar e ao Museo de Arte Sacra dende os campos de estudo
da sua historia e evolucion artistica.

Estructurar a informacion que posteriormente se transmitira na visita, sendo capaz de fixar
os conceptos basicos de cada espazo, de tal maneira que no seu conxunto conformen un
achegamento completo cunha lectura sinxela.

Dende esa perspectiva histérico-artistica, introducir algunha das diversas tematicas

presentes nas pezas musealizadas.



METODOLOXIA

Para poder cumprir os obxectivos expostos anteriormente e que os estudantes aproveiten ao
méaximo a stia experiencia, decidimos estructurar este material didactico en dlas partes principais.
Por unha banda, preténdese facilitar a execucién dunha visita guiada sinxela e entretida, e por
outra, ofrecer unha serie de actividades capaces de fixar os cofiecementos transmitidos dunha
maneira amena. Polo tanto, ademais desta introducién, a guia conférmase dos seguintes

apartados:

¢ ITINERARIOS: como xa anunciabamos, o conxunto patrimonial componse de tres
espazos comunicados entre si, as antigas dependencias do priorado hoxe convertidas en
museo, o claustro e a propia colexiata. Seguindo esa orde, a primera parte deste
documento consiste nun achegamento tedrico a cada un deles; nel destacaranse os
aspectos mais significativos, enfocdndoos xa cara as posteriores actividades. Asi, os
mestres teran & sta disposicion unha guia escrita coa que informarse previamente e poder
logo personalizar a visita adaptando os contidos aos intereses e oa nivel dos seus
estudantes. Ao longo dos itinerarios iranse propofiendo algunhas preguntas dinamizadoras
que estan pensadas para axudar a manter o interese do alumnado, favorecendo o debate
e a participacion; tamén existe unha folla de notas ao final de cada apartado para que os

mestres poidan apuntar ideas ou esquematizar o que acaban de ler, facilitando asi a

preparacion do discurso oral.

I. O MUSEO DE
ARTE SACRA

II. O CLAUSTRO

ITI. A COLEXIATA




« CADERNO DE ACTIVIDADES: a segunda parte da gufa consta dun caderno de

actividades que axude a fixar os contidos explicados nos itinerarios. Os exercicios estan
adaptados aos distintos niveis dos alumnos, existindo diferentes opciéns dependendo do

curso académico.

- Primeiro ciclo de Educacién Primaria

Segundo ciclo de Educacién Primaria

Educacién Secundaria

- Bacharelato

Dentro do apartado de cada curso aparece unha subdivision cunha parte para o

profesorado e outra para os alumnos:

Obxectivos e observacions

A primeira inclie unha pequena introducién & cada unha das tres actividades, cos
obxectivos que se pretenden acadar e observaciéns que poidan axudar ao seu
plantexamento. Ademais, nalglns casos incorpéranse ideas coas que completar o
exercicio grazas a materiais adicionais, ben de blsqueda propia, ben con fontes

directamente proporcionadas.

Actividades

A segunda parte férmano os propios exercicios, polo se que pode entregar
impresa de xeito individual a cada alumno. As tres actividades constan dun
pequeno enunciado que pode ser explicado polos profesores para deixar mais

claros os obxectivos presentados no seu apartado.

Ainda que esta guia establece unha orde para a visita guiada, o seu emprego é totalmente libre,
podendo modificar o percorrido e deixando a libre eleccién do profesorado o tempo adicado a
cada un dos espazos. Si se aconsella deterse nos aspectos mais recalcados no corpo teérico, xa
que logo seran tratados nos exercicios; isto non descarta a posiblidade de que o docente poida
incluir outros datos que non figuren nesta proposta ou que os enfoque tendo en conta a
posibilidade de completar con eles o contido doutras materias. En canto as actividades, estas
tamén poderan realizarse como se considere mais oportuno, ben de xeito individual, en grupos

ou de maneira conxunta na aula.

A Fundacion Catedral de Santiago queda a sta disposicion para resolver calquera dubida que lle
poida xurdir sobre o emprego desta guia, asi como cofecer as slas propostas e experiencias con

esta ferramenta, a través da direccién de correo electronico deac@catedraldesantiago.es.


mailto:deac@catedraldesantiago.es

NORMAS

e Para concertar a visita é obrigatorio facer unha reserva previa, ben chamando ao 981569327,
ben via correo electrénico, contactando con deac@catedraldesantiago.es. O horario de
apertura é de luns a domingo de 11:00 a 14:00 e de 16:30 a 19:30.

e Os grupos non tefien nimero minimo de integrantes pero si maximo, sendo 30 o tope de
alumnos por visita. En caso de que o grupo superase dito nimero de persoas, deberd
subdividirse e cada subgrupo terd que ir acompafado dun docente ou persoa adulta

responsable, os cales non se contabilizan dentro da cifra maxima.

¢ Antes de comezar coa visita, o profesor debera pasar pola recepcién para recoller a entrada do

grupo e comunicar o nimero definito de alumnos.

e Esta prohibido inxerir alimentos e bebida, tocar as vitrinas e facer fotografias dentro das salas

do museo. No claustro e no interior da igrexa poderén realizarse sen empregar tripode.

¢ Rogamos ao docente responsable que conciencie ao alumnado de que acude a un museo no
que pode coincidir con outros visitantes, polo que debe comportarse co debido respeto cara o

resto de publico.


mailto:deac@catedraldesantiago.es

OBSERVACIONS

Non se pode pasar por alto o fantastico entorno natural que acolle o conxunto da colexiata,

converténdoo nun destino ideal para as excursions de centros educativos. Como xa
mencionabamos, esta visita poderia ser unha das varias que se realizan na cidade de Santiago ao
longo da duracién da saida extraescolar, aproveitando a sla ubicacion como de zona de

descanso na que comer:

- Fronte a fachada norte existe un amplo aparcadorio no cal poden estacionar os autobuses.

- Preto do acceso ao museo hai unha sorte de &rea recreativa que inclie un pequeno
parque, un campo de futbol e un espazo con mesas ao aire libre onde poderan comer ou
merendar.

- A escasos minutos atépase o rio que lle da nome ao barrio, o cal conta cun fermoso paseo
& sta beira; un percorrido moi atractivo para os alumnos mais maiores se dispofien de
tempo libre.

- O museo conta con bafios na terceira sala, aos cales poderdn acceder igualmente xa

finalizada a visita.

Outras observacions enfocadas a axudar no desenvolmento da actividade son a de aconsellar ao
alumnado dos cursos mais avanzados (ESO e Bacharelato) que leven material no que poder tomar
algunha nota sobre o contido explicado, facilitando asi a realizacién das actividades finais. Para os
docentes que acompafen aos rapaces de primaria, pideselles que adapten a informacién ao seu
nivel, sendo conscientes de que o material aqui recollido é bastante amplo e pode resultar
incomprensible para os cursos mais inferiores. Poden axudarse das tematicas escollidas para os

exercicios do caderno de actividades.



Itinerarios

O QUE IMOS VER




O MUSEO DE ARTE SACRA




O MUSEO DE ARTE SACRA

A nosa visita comeza diante do acceso ao Museo de Arte Sacra da Colexiata de Santa Maria a

Real de Sar, onde poderemos facer unha breve introducién sobre a edificacion e as

transformaciéns que sufriu ata converterse na institucion cultural que hoxe é.

Tratase dun vasto edificio concebido como residencia dos céengos e o prior de Sar, construido na
segunda metade do século XVIII sobre o antigo priorado medieval, o cal adoptou dende ese
momento o aspecto barroco que agora o caracteriza. Unha vez que o edificio perdeu a sua
finalidade residencial, as stas estancias foron adapatadas para converterse en salas expositivas,
abrindo as stias portas como museo de titularidade eclesiastica en 1975, por iniciativa do actual
parroco D. José Porto, a quen se lle rinde homenaxe co busto conmemorativo que podemos ver

preto da porta.

No ano 2000, a S. A. de Xestion do Plan Xacobeo da Xunta de Galicia promoveu unha renovacién
da planta baixa do edificio para mellorar a sta funcién museoléxica, permitindo a montaxe da
exposicion permanente que veremos a continuacién. Malia a dificultade que supdn a adecuacién
de espazos concebidos para outra finalidade, este tipo de museos tefien ao seu favor o encanto
de dar utilidade directa ao patrimonio e acadar unha perfecta coherencia entre a obra exposta e a

infraestructura que a acolle.

Unha vez cofecida a sUa historia, o que mais nos chama a atencién exteriormente é a decoracién
da fachada, centrada arredor da porta principal. Estariamos a falar desa transformacion barroca
proxectada en 1755 polo mestre benedictino frei Manuel dos Martires, quen escolle un sentido

heraldico para o desefio; flanqueando a porta atopamos dous escudos:
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a esquerda o de Espafa co toisén de ouro e a
dereita o do prior que patrocinou as obras,
Manuel Pérez de Guzman o Bo. Dato que queda
reflexado para a posteridade na inscricion que
corre ao longo do friso: “ESTA OBRA FIXOSE
SENDO PRIOR O ILUSTRISIMO SENOR DON
MANUEL PEREZ DE GUZMAN O BO”". Ademais,
na clave dese bocelén que enmarca a porta tamén
aparece labrado o emblema de Sar, a imaxe do

Cordeiro Mistico.

Ao longo desta guia incluense varios recadros con anotaciéns que poden

ser de utilidade para os docentes: vocabulario, temas sobre os que

profundizar, consellos, etc.

Novo vocabulario e introducién de termos artisticos:

e Priorado: casa na que habitan algins monxes pertencentes a un mosteiro principal, cuxo
abade nomea a un superior, chamado prior para que os goberne.

e Busto: peza de escultura que representa a cabeza e a parte superior do térax dunha persoa.

e Heraldico: relativo aos escudos de armas dunha familia, cidade, etc.

e Friso: banda ornamental nunha parede, que pode ser pintada, realizada noutro material ou
formando relevo.

e Clave: pedra central con que se cerra un arco ou unha béveda; neste caso centra o conxunto
decorativo.

¢ Bocelén: grosa moldura tipicamente barroca.

Importancia da heraldica na Historia da Arte: a presenza de escudos de armas en
monumentos ou pezas artisticas revelan datos de gran importancia sobre estas, xa que se
vinculan a unha determinada familia ou cidade, podendo cofiecer o seu mecenas, a quen
estaban adicadas, & sta cronoloxia, etc; Algo que tamén se pode aplicar as inscriciéons, como

no caso da do friso.

Presenza do Cordeiro Mistico: esta imaxe, tamén conecida como Agnus Dei, serd un
elemento simbdlico e decorativo que se repite noutras partes do conxunto e que formaba
parte do emblema da colexiata. No cristianismo refirese a Xesucristo como victima ofrecida en
sacrificio polos pecados dos homes, a semellanza do cordeiro que era sacrificado na

conmemoracién anual da Pascua. Volverase sobre o tema méis adiante.
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SALAI

Comezamos agora o noso percorrido polo museo que se articulard en catro salas; nelas veremos

un amplo repertorio de pezas que, cunha ordenada lifia argumental, nos irdn contando a historia

desta comunidade agostifia dende a sta fundacién como priorado, pasando pola transformacién

a colexiata e definitivamente, a parroquia da arquidiocese de Santiago.

A fundacién do priorado

A fundacién do priorado de Sar débese a Munio Afonso,
antigo membro do cabildo da catedral e posterior bispo de
Mondofiedo, quen en 1134 decidiu retirarse a Santiago para
fundar nas stas aforas unha comunidade de céengos baixo a

orde de Santo Agostifio.

Mentres estaba na igrexa de Santiago estableceu relacién co
primeiro arcebispo de Compostela, Diego de Xelmirez, que
serd quen asine este documento fundacional do mosteiro o
dia 1 de setembro de 1136, ademais de impulsar as obras de
construcién tras a morte de Munio Afonso. Ainda que
conservamos a carta orixinal, esta custédiase no Arquivo
Histdrico Diocesano por motivos de conservacion, expofiendo
no museo unha copia exacta na que podemos observar os

nomes dos confirmantes e a caracteristica firma do arcebispo

Xelmirez.

Ainda que a finalidade principal do priorado Lenda fundacional: Esa non é a Unica conexién
era servir de casa de retiro, a comunidade do monumento co Camifio de Santiago, xa que
agostifia participou activamente na unha antiga tradicién popular dos vecifios de
promocién da ruta xacobea; tanto pola Sar vincula a fundacién da igrexa ca raifia
hospitalidade cos peregrinos como pola Lupa, presente na lenda xacobea. Esta, tras
colaboracién na fundacion da Orde de comprobar os milagres que realizaban os
Santiago, cuxo obxectivo era protexelos discipulos do Apéstol converteuse ao
durante a slUa peregrinacion e expulsar aos cristianismo e fundaria este mosteiro onde
musulmans da Peninsula Ibérica. anteriormente tifia o seu pazo.
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A historia a través dos documentos

Xunto & carta fundacional, nesta primeira sala exponse parte da valiosa coleccién documental
que posle a colexiata. De novo falamos de facsimiles, os orixinais atépanse no Arquivo
Historico Diocesano por motivos evidentes de conservacién, debido &s slas especiais

necesidades que impiden a exhibicién prolongada.

Os aqui expostos datan dos séculos XII, XlIl e XIV, sendo unha época de gran esplendor para a
comunidade; asi o0 demostran estes certificados nos que aparecen rexistrados os privilexios que

a Coroa lles otorgou, donaciéns, documentos xurisdiccionais, administrativos e hospitalarios.

De entre os privilexios que se lle concederon débese
destacar o de Henrique Il (1378), co cal a comunidade
foi eximida de pagar o yantar del rey. Tratabase dun ' ] L

tributo que tifian que pagar os habitantes dos pobos e

zonas rurais do reino para contribuir ao sustento ou ; &
alimentacién do rei ou dos sefiores, xeralmente en B
especias. Este privilexio foi continuado por Henrique S o Sy
Il (1391) e Henrique IV (1461), monarca que figura no

documento que vemos na imaxe, firmado en Segovia * -

o 28 de novembro de 1471.

Dende o punto de vista econémico e xurisdicional, a partir do século XIV manterase a época de
bonanza coa incorporacion de diferentes cenobios rurais, anexionados por deicisién dalgins
arcebispos de Santiago. A comunidade seguird enriquecéndose durante a Baixa Idade Media,
ata o punto de chegar a ceder terras 4 pobacién campesifia en réxime de foro, ¢ dicir, a cambio

dunha renda e unhas condiciéns estipuladas.

Todos os documentos exhibidos estan identificados coa sta correspondente cartela, podendo
deterse libremente. No seu conxunto, esta coleccién pon de manifesto a gran importancia que
ten a documentacion histérica no estudo artistico, achegando datos relevantes sobre os
personaxes que pasaron pola colexiata: arcebispos, cronistas, priores, etc., asi como monarcas
ou nobres a ela asociados. Ainda que aqui non se mostren, tamén existen outro tipo de
documentos onde se detallan as donaciéns que se fan, obtendo con eles detalladas descricidons
do material litirxico ou das ofrendas escultdricas, asi como o contrato de obra dos diferentes

artistas que traballaron na sta fabrica.
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Os elementos arqueoléxicos

Destaca polo seu nimero e calidade a colecciéon de restos escultéricos procedentes do
claustro, diversas estancias do antigo priorado e o templo; coleccién que sen embargo ainda
non estd exposta ao publico, exceptuando unhas cantas pezas. No seu dia, gran parte delas
ocuparon as galerias porticadas do actual claustro barroco, algo que axudaba a recrear
imaxinariamente o aspecto orixinal do conxunto. Préximamente, estd previsto que se volvan

incorporar & exposicion permanente nuns novos espazos dentro do percorrido do Museo.

Entre as pezas atépanse numerosas dovelas, partes dun rosetén, cimacios e capiteis, algins
destes Ultimos ainda corresponderian ao estilo romanico, sendo labrados polo taller
composteldn de clara influencia mateana que rematou a igrexa e deu comezo as obras do

claustro pola panda que milagrosamente hoxe conservamos.

As pezas que si se exhiben xa nos

falan dun cambio estilistico,
introducindose o gético durante a
conclusién do claustro a mediados

do século Xlll, durante a época do

arcebispo don Juan Arias. Asi, estes
capiteis con cimacio e basa,
deixarfan atras o estilo mateano para
estilizar as stas formas e decorarse

cunha vexetacién mais sutil.

Un dos exemplos responde a tipoloxia dos cuadruplos, labrados nun unico bloque de pedra e
que se sitian sobre catro finas columnifias aqui reconstruidas; isto provocou unha variacién no
ritmo das arcadas, resultando moito mais abertas que os piares macizos empregados polo taller

anterior.

e Dovela: cada unha das pedras labrada en forma de cufia que forman un arco ou béveda.

e Rosetén: fiestra circular caracteristica dos templos géticos, adornada con figuras xeométricas
labradas na pedra e con ocos xeralmente pechados con vidrieiras.

e Cimacio: elemento que vai sobre o capitel e serve para aumentar o plano superior de apoio.

e Capitel: peza situada na parte superior da columna que sostén a arquitrabe ou serve de

arranque dun arco.
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Exponse tamén unha gargola con forma de
leén que debeu servir para evacuar a auga dos
tellados da igrexa ou do priorado. Grazas a
fotografias antigas, hoxe sabemos que se
empregou durante moito tempo como o cano
da fonte lobulada que esta no claustro. O tipo
de animal —sobre todo pola melena con
caracois— remite claramente aos modelos
matedns, polo que a sta factura debe situarse

na primeira metade do século XIlI.

Talla en madeira policromada

Por dltimo, esta primeira sala tamén inclie exemplos de tallas de
madeira policromadas. Por unha banda temos a representacion
da Sagrada Familia, denominacién da Igrexa Catdlica para o
conxunto composto por Xosé, Maria e o seu fillo Xesus. Neste
caso a escultura do neno perdeuse e as de seus pais faltanlles os

brazos.

O relato mais conecido asociado & Sagrada Familia foi a fuxida a
Exipto para refuxiarse de Herodes, rei de Xudea que queria
asasinar a XesUs ao sentirse ameazado polo seu titulo de “rei
dos Xudeos”. Esta viaxe e as cousas extrafas e milagres da sta
estancia en Exipto recdllense nos Evanxeos Apédcrifos, escritos
nos primeiros séculos do Cristianismo arredor da figura de

XesUs, pero que non foron incluidos na Biblia.

A presencia dos agostifios ao longo do Camifio de Santiago e a
dedicacion hospitalaria xa mencionada evécanse con esta imaxe
de San Roque de Montepellier, santo con gran devocién en
Galicia, moi vinculada a iconogréfia xacobea, de feito aparece
representado como un peregrino. San Roque desprazouse a
Roma e percorreu ltalia curando a todos infectados de peste;
feito que fixo que Compostela se encomendase a el para
libersase da mesma no século XVI, dende o que pasou a ser

patréon da cidade.
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SALATI

Fronte a época de bonanza que nos revelaban os documentos da sala anterior, durante o século
XVI a comunidade sofre un importante declive; en 1548 sustitiense os céengos regulares por
clero secular e o priorado quedara reducido primeiro a colexiata e posteriorme, no século XIX,

a parroquia da arquidiocese de Santiago

Escultura, ouriveria e ornamentos litarxicos

Sen embargo, serd durante esta crise cando chegue a Galicia o Barroco, coincidindo cun
incremento da organizaciéon de actos relixosos e da importancia do cerimonial sacro. Isto
propiciou a realizacién dun senfin de obras para a liturxia, surxindo unha ampla diversidade de
pezas de gran riqueza técnica e material. A colexiata conta cunha coleccién de orfebreria e
ornamentos litdrxicos que explican o protagonismo da igrexa como principal promotor dese
renacer artistico do Barroco galego, chegando o posuir obras dalgins dos mellores ourives

compostelans e incluso de escolas toledanas e cordobesas.

Mostra disto son os nimerosos obxectos relacionados ca celebraciéon da Eucaristia que ocupan

as vitrinas da segunda sala, entre eles destaca a coleccién de célices, o grupo mais nutrido por
ser un elemento clave na liturxia catélica. Entre eles débese resaltar o regalado & colexiata polo
arcebispo Yermo y Santibafiez no ano 1731, unha peza da escola toledana; asi como o realizado

en 1799 polo prestixoso ourive compostelan José de Nebra.

A Eucaristia: é a parte central da misa. Durante ela o sacerdote ofrece a Deus as especies
eucaristicas, o pan e o vifio, convertindoos no Corpo e Sangue de Cristo. Ademais, tamén
realiza o rito da lavacion das mans. O céliz, xunto coa patena, son os dous obxetos litdrxicos

nos que se dispofien o vifio e a hostia consagrada.
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Contamos tamén no museo con
dous pequenos incensarios,
realizados en prata a mediados
do século XIX pola escola
composteld. O incensario é un
elemento que se emprega
tanto nas celebraciéns
eucaristicas como nas
procesions, cerimonia que

abordaremos a continuacion.

Outro importante artista galego presente nesta sala é
José de Novoa, encargado de realizar o magnifico
ostensorio de 1801 de prata sobredourada,
empregado para expofier a hostia consagrada a
adoracién dos fieis. Mesma utilidade ten o relicario
de San Pedro, unha mostra en prata da escola

cordobesa, datada no 1773, que se exhibe na

seguinte sala

Elementos do rito procesional

Durante o Barroco, as procesions tamén se
converteron nun acto conmemorativo habitual. Isto
xustifica que xunto cos célices, a cruz procesional de
cada parroquia é outra das pezas mais frecuentes na
orfebreria e unha das xoias mais importantes no
tesouro da freguesia. Esta foi realizada no 1758 por un
dos plateiros composteldns mais importantes do
momento, Francisco Turreira. Destaca pola sua
riqueza ornamental e o seu xogo cromatico,
converténdose nun extraordinario traballo que tende

estilisticamente &s formas da arte rococd.
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Outro tipo de pezas vinculadas a estes ritos son as
placas de mordomia, emblemas que representaban
as distintas cofradias de cada parroquia. Entre as
exhibidas destaca a pertencente a do Santisimo da
Colexiata de Sar, realizada en prata sobredourada na

segunda metade século XVIII.

Indumentaria litarxica

Complementando estes obxetos de
orfebreria sacra, na segunda sala tamén
atopamos unha exquisita seleccién de
indumentaria litUrxica, situada no centro da
estancia e enmarcada nunha vitirina con
visibilidade case integral, o que permite
observar con detalle a sta impecable
confeccién. Casulas, dalméticas e capas de
auga, todas elas do século XVIII e realizadas
sobre teas de raso de seda bordadas con

fios de ouro e prata.

Ademais, estas ultimas, xunto co pano umeral
que se expoén individualmente noutro vitrina,
estan ralacionadas directamente co uso
procesional. As capas pluviais recibiron este
nome porque se comezaron a empregar nas
procesions, foéra dos templos, servindo para
protexerse da choiva e do frio; por outra banda
o pano de ombreiros é colocado sobre esa parte
do corpo dos sacerdotes cubrindo a espalda

para portar o Santisimo Sacramento ao bendicir

con el, ou tamén para levalo en procesion.
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SALAIII

A terceira das salas alberga de novo as
dluas tipoloxias de pezas vistas
anteriormente combindndoas cunha
terceira, que neste caso, convértese en
protagonista pola boa feitura e autoria
das pezas. Tratase dos dous crucifixos
de madeira policromada realizados polo
recofiecido escultor José Ferreiro no

terceiro terzo do século XVIII.

Este artista nacido en Noia, estd considerado o mais importante representante do
Neoclasicismo en Galicia durante o século XVIIl e o primeiro terzo do XIX. Realizou moitas
imaxes relixosas, boa parte delas conservadas en igrexas compostelanas, pero tamén conta con
obras ubicadas en espazos civis, como o baixo relevo da fachada do Pazo de Raxoi ou a estatua
de Minerva que remata o edificio da facultade de Quimica. Neste caso, a tematica do Cristo
Crucificado é unha constante na sla carreira, creando un estilo propio que caracteriza as suas
figuras de alongadas proporciéns, cun marcado arco das costelas e o pano anudado & dereita

cunha peculiar dobradura na parte central.

Iconografia da Crucifixion: Estas pezas dan pé a falar sobre os elementos representativos da
escena, primando sobre todo os instrumentos da paixén presentes na obra: cruz, cravos e
coroa de espifas. Asi mesmo, pddese facer referencia ao cartel coas siglas I.N.R.l., sendo o seu
significado xeralmente mais descofiecido. Tratase das siglas da frase latina IESVS NAZARENVS
REX IVDAEROVM, a cal se traduce como “Xesus de Nazaret, rei dos xudeos”, segundo o
Evanxeo de Xoén, este acrénimo colocariase nunha taboifia enriba da sta cabeza por orde de

Poncio Pilato como explicacién & causa da condena da stia morte na cruz.

Ainda que a atencién se centre nas esculturas de José Ferreiro,
non se pode pasar por alto a presenza das outras pezas coas
que comparten espazo. Por unha banda, a coleccién de prateria

enriquécese con xoias tan valiosas como as duas coroas que

exemplifican o culto aos santos venerados no ambito da
Colexiata, como Santa Marifia ou a propia titular, a Virxe Maria,
ambas da escola compostelana; xunto a elas unha cruz de
estandarte do século XVIIl e o relicario xa mencionado. Por

outro lado temos algin exemplo mais de indumentaria

liturxica, compartindo caracteristicas coas que xa vimos.
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SALAIV

Para concluir a visita ao museo, a Ultima das salas mdstranos dias teméaticas moi disintas pero & vez
moi significativas para a colexiata. Por unha banda, parte deste espazo estd adicado & parroquia
que tanto velou por unha éptima conservacién do conxunto monumental; preténdese asi rendir
homenaxe as diferentes labores de caracter socio-cultural levadas a cabo nas dltimas décadas pola

comunidade vecifial, unha das mais solidarias e participativas da cidade.

Para isto, exhibense nunha vitrina diferentes
premios gafiados pola Agrupacién Folclérica
Colexiata de Sar, fundada en 1980 polo
mesmo parroco que incentivou & apertura das
portas do museo, Don José Porto Buceta.
Este grupo naceu cos obxectivos de formar e
perfeccionar a sensiblidade artistico-musical
dos seus membros, pero tamén difundir a
mdusica e o folclore do pobo levando o nome
da colexiata por numerosos lugares de

Espafia e Europa, contribuindo asi a sua

difusién e recofecemento.

Ao fondo vemos a peza que protagoniza este Ultimo espazo, unha escultura en madeira policromada
de finais do século XVIII realizada por un obradoiro compostelan; tratase de San Blas, patrén das
enfermidades da gorxa e os laringélogos. Xa é tradicién polo 3 de febreiro, que a parroquia
conmemore a sUa festividade cunha numerosa celebracién eucaristica na cal se bendicen mais de
dous mil panecifios para repartir entre os fregueses que asistan & cerimonia relixosa na colexiata,
podendo venerar asi unha imaxe do santo semellante a aqui exposta. Ademais, posle unha capela

situada na entrada do amplo atrio que rodea a colexiata.
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O CLAUSTRO

Unha vez percorridas as salas do museo, o grupo teré que dirixirse de novo & recepcién, dende

onde accederd ao segundo dos espazos que conforman esta visita: o claustro da colexiata. Todo
parece indicar que o obradoiro compostelan encargado de rematar a construcién da igrexa, foi
o responsable do levantamento das obras do claustro. Tratase dunha obra cunha calidade
escultérica de primeira orde, de feito o taller ao que nos referimos seria 0 do Mestre Mateo,
que traballou en Sar dende finais do século XIlI, ao mesmo tempo que se construia e decoraba o
claustro roméanico da Catedral de Santiago; polo tanto, seria o seu aspecto primixenio o que lle

otorgou o posto que ainda hoxe conserva dentro da arte romanica europea.

Da primitiva construcion medieval tan s6 se conservan nove arcadas na sta panda norte, que
discorren paralelas ao muro sur da igrexa. Os seus elementos revelan unha clara evolucién
estilistica e consecuentemente cronoldxica, cuxa variacion se aprecia a medida que se avanza
do lado lesta cara o oeste, no cal se entrevé a introduciéon dunha estética mais préxima ao
gético. Isto explicase coa chegada do arcebispo Bernardo Il a Sar, xa que trouxo consigo un
novo taller de escultores e canteiros de clara influencia gética, que traballardn na construcién e

decoracién ata a suUa finalizacion.

UN ESPAZO POLIFUNCIONAL

é:.
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Se nos detemos a analizar a disposiciéon e decoracién das arcadas que conservamos,
observamos como se organizan ben intercalando un piar entre cada dous arcos, ben
xustapofiendo os dous arcos sen piar entre eles. Isto cambiaria nas outras galerias, sufrindo un
cambio de ritmo arquitecténico ao introducirse, como no caso do exemplo exposto no museo,
os piares cuddruplos de un Unico bloque con finas columnas. Este nova solucién resultaba moito
mais aberta e didfana, creando unha estética mais estilizada, que se ve reforzada pola
diminucién decorativa; fronte a abundancia de adornos con motivos vexetais do taller mateano,

no goético os elementos simplificanse obtendo unha ornamentacién mais discreta e sutil.

Como indicabamos, por desgraza, a dia de hoxe non conservamos a estructura primixenia, pois
as tres galerias restantes correponden a reconstrucién realizada no século XVIII polo arquitecto
composteldn Frei Manuel dos Martires. Sen embargo, e como tamén xa mencionamos,
conservamos parte das pezas orixinais, que no seu dia foron expostas nos propios corredores
para permitirlle aos visitantes recrear na stia imaxinacién o aspecto do claustro medieval. O feito
de que actualmente esta rica coleccién non sexa accesible ao pubico, evidencia a necesidade
de continuar coas melloras museoldxicas levadas ata o momento, podendo aumentar os
espazos expositivos do museo para albergar o patrimonio custodiado e enriquecer asi a

colecciéon permanente.

Unha vez presentadas as sUas caracteristicas estilisticas, resultan chamativas as diferentes
funcionalidades deste segundo espazo, podendo facer un pequeno achegamento a cada unha
delas en relaciéon coa importancia que tiflan para a comunidade relixosa. En primeiro lugar, o
claustro é un organizador e articulador espacial das diferentes dependencias necesarias para a
vida monacal, separando e dando acceso as celdas dos céengos, & casa do prior, ao refectorio, &
cocifa ou & biblioteca; ademais a paz que nel se respira convertiao nun lugar idéneo para a
meditacién, o estudo ou a lectura. Non debe extrafiar a extraordinario amplitude que se lle deu

no proxecto romanico orixinal —era un rectangulo de 32x35m.—, facéndoo o suficientemente

amplo para acoller determinadas cerimonias e procesion litdrxicas realizadas pola igrexa.

Evocacion do Paraiso Terreal

En relaciéon con esa primera funcién de distribuir e ordenar as distintas dependencias que
conformaban o conxunto, atopamos unha segunda funcionalidade menos evidente a simple vista.
O claustro romanico de Santa Maria de Sar foi concebido como evocacién do Paraiso Terreal, un

mundo alonxado do axetreo da cidade, seguindo o modelo paradisiaco veterotestamentario, é

dicir, relativo ao Antigo Testamento.
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Por un banda temos a vexetacion esculpida na pedra que se
extendia como unha hedra por capiteis, arcos e basas, xunto
coa vexetacidn real que ocupaba e ocupa o patio central; por
outra atopamos a magnifica fonte lobulada que centra ese
espazo. A peza, orixinal do romanico, esta labrada nun dnico
bloque e inspirase sen ningunha dubida na que hoxe tamén
centra o claustro da Catedral de Santiago, ainda que na sua
orixe estivo presidindo o atrio da Porta do Paraiso. O influxo
deste modelo non sé se vera en fontes, senén tamén en pilas
bautismais, como é o caso da desta igrexa. O outro vinculo
evidente que relaciona esta peza co Paraiso Terreal foi a
existencia de catro canos na sta forma orixinal —un deles foi

a gargola exposta no museo—, evocando a través deles os

catro rios que se encargan de regalo.

Lugar de enterramento

Outro eixo temético é o emprego do claustro como lugar de enterramento, nun primeiro
momento en capelas adosadas as galerias e posteriormente no chan destas. Non é de extrafar
que este espazo fose empregado para esta funcidon xa que estaban prohibidos os
enterramentos dentro da igrexa, e ademais, que mellor lugar para o descanso eterno que un

que evocase o Paraiso ao que todo cristian aspira.

Actualmente, esta funcionalidade
queda representada a través dos
tres sepulcros que se dispofien ao
longo da panda norte, obras de
primeira calidade da escultura
goética galega. Todos eles
responden a unha mesma

tipoloxia: sepulcro con xacente.

Realizados integramente en pedra, constan de duas partes principais; por unha banda o
contedor do corpo, o espazo onde repousa o cadaver e que pode incluir nos seus laterais
decoracién escultérica ou inscriciéns, e por outra temos a lauda, a parte superior que pecha o
sarcéfago incluindo neste caso a figura do xacente, é dicir, unha escultura da persoa morta.
Esta parte superior non se conserva nun dos exemplos, pero todo apunta a que responde a esa

tipoloxia.
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A COLEXIATA

Unha vez explicado e percorrido o claustro, poderan acceder ao interior da igrexa pola porta

que conecta ambos espazos a través da panda norte. Xa dentro do templo, recoméndase que o

alumnado —sobre todo o dos cursos mais elevados— tome asento nas primeiras filas de bancos

mentres o profesor fai unha pequena introducién sobre a orixe, durante a cal pode invitar a

participar aos rapaces recordando alglns datos xa explicados na primera sala do museo (datas,

nomes de personalidades asociadas a fundacién, etc.)

A igrexa que nos ocupa é enteiramente de canteria de granito e segue escrupulosamente os

canons da época na que foi construida, pero ademais conta con algunhas peculiaridades que a

converten nunha das obras mais interesantes do Romanico galego.

Facendo memoria, a construcién debeuse comezar cara
1134, cando Munio Afonso se retira a Compostela. Nesta
primeira fase realizase a cabeceira —a parte onde se atopa o
altar e as capelas adxacentes e os muros mais achegados a
esta ata a altura das ventés; a existencia dun espazo sagrado
delimitado permitiulle ao arcebispo Xelmirez consagrala no
ano 1136. A obra debeuse prolongar ata a segunda metéde
do século, rematando probablemente na década dos 60 e
dando paso a construcién do claustro e as dependencias dos

céengos.

Consagracion: como o seu
propio nome indica, tratase
dunha accién que consiste
en voltar algo, neste caso
un templo, sagrado. Unha
vez realizada a cerimonia de
consagracién, o edificio xa
s6 poderd ser empregado

ao culto de Deus.

UNHA XOIA DO ROMANICO

Ainda que co paso do tempo o templo foi sufrindo varias transformaciéns —as cales abordaremos

mais adiante— temos a sorte de conservar en gran medida a sUa estructura orixinal, da que nos

valeremos para facer un achegamento ao estilo que a caracteriza, o Romanico.

A arte romanica constitlese tras a desparicién do imperio romano, como o primeiro estilo artistico
comun europeo, que ainda sendo moi homoxéneo en todo Occidente, mantén determinadas
peculiaridades locais. O Cristianismo converteuse nun nexo espiritual e o punto de partida da
expansion xeografica do Romanico por Europa xa que unha das stas canles de difusiéon mais
importante foi o camifio de peregrinacion a Santiago de Compostela. De feito, a fase central do

Romanico en Galicia recibiu a denominacién de Romanico compostelan, dada a indiscutible

centralidade cultural arredor da Catedral.
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O romanico é unha arte relixosa, o seu obxetivo principal é provocar achegamento dos fieis a
Deus, de ai que os principais exemplos arquitecténicos sexan igrexas, mosteiros e catedrais.
Algunhas das claves nestas edificacions son a simplicidade, tanto exterior como interior, a
simetria e a proporcién entre as slas partes, e a primacia da funcionalidade; a cal queda
reflexada no sistema de iluminacién, para o que se empregan ventas cuxo principal cometido é
o de alumear, fronte a importancia decorativa doutros estilos; o emprego xustificado de algins
elmentos como os arcos de medio punto, columnas, capiteis ou piares; e incluso o emprego da

decoracién como medio didactico e moralizante.

En canto aos esquemas construtivos dos templos romanicos responden basicamente a tres tipos
de estructura: as igrexas dunha soa nave e un sé abisde; as de cruz latina, cunha nave maior e
outra transversal que forma o cruceiro; e as de planta basilical, con tres naves que rematan

noutras tantas capelas absidiais.

Esta Ultima correspdndese coa da Colexiata

de Sar, onde vemos que a nave central : ] —‘ E D D

presenta unha maior altura que as laterais,

separandose destas mediante piares e

columnas e cubertas por bévedas de canén;

e remata nunha cabeceira con tres absidas

P

en concordancia de dimensiéns. Ainda que

carece de cruceiro, os dous primeiros piares et
2-Eypm— 1 ~ - [P i W =
das naves estdn mais desenvolvidos que o ” ) d
e (. O Lo
resto, buscando individualizar o tramo anexo o ﬂ D ™ D I ﬂ
._J rm——t

Lr
ao presbiterio que se correponderia co N
transepto e que ademais ten maior anchura

que o resto.

e Béveda de candn: é un elemento frecuente nas igrexas romanicas; estd formada por unha
alineacion de arcos de medio punto, ¢ dicir, con forma de semicircunferencia.

e Absida: construcién con planta xeralmente semicircular, cuberta cunha béveda, que sobresae
na parte posterior dun templo e onde se sitla o altar maior.

e Cruceiro: tamén cofiecido como transepto; espazo das igrexas onde se cruza a nave central

coas laterais.
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Evolucién e inclinacién da igrexa

Como diciamos, esta estructura primixenia foi sufrindo algunhas transformaciéns ao longo do
tempo. Entre 1485 e 1505 refixose a béveda da nave central da igrexa; crese que foi esta
intervencién a que provocou a desestabilizacion da estructura arquitecténica que ata o
momento se conservaba en perfecto estado, ainda que a orixe deste fendmeno non sé se lle
pode atribuir as deficiencias construtivas, xa que a natureza pantanosa do terreo no que se
levantou tamén inflie considerablemente. A desestabilizacion faise visible na acusada
inclinacion dos seus piares e muros, algo que se converteu nunha das caracteristicas mais

singulares deste edificio e un dos seus principais atractivos.

Sen embargo, este feito que hoxe resulta tan chamativo, no seu momento ameazou a sla
integridade. No século XVII, a situaciéon era bastante precaria e espertou a preocupacién de
recofiecidos arquitectos como Melchor de Velasco, Diego de Romay ou Domingo de
Andrade, que insistian na urxente necesidade de actuar sobre o templo para evitar o seu
derrumbe. Xa no século XVIII, outra figura fundamental da arquitectura galega, Fernando de
Casas Novoa —cuxa obra cume foi a Fachada do Obradoiro da catedral— emitiu un informe
onde explicaba que practicamente toda a estructura da igrexa estaba en ameza de ruina,
propofiendo a sta demolicién e posterior rescontrucion. Finalmente evitarase a demolicion
reparandoa de xeito definitivo en 1732, coa reedificiacién da metade superior da fachada
principal e a elevacion dos arcobotantes para reforzar a estabilidade dos muros, transformacions

que abordaremos dende o exterior.
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Restos pictoricos

Na zona da cabeceira, onde hoxe vemos as tres absidas cos seus respectivos altares, existian
cinco, xa que na capela maior habia tres, adicadas a San Blas, &4 Virxe e a San Agostifio;
configuracién que se mantivo durante o século XVI. O conxunto complétase cos situados nas

capelas laterais, que nun momento inicial mostraron unha tdboa pintada coa escena do

bautismo de XesuUs e un crucifixo na dereita.

Unha boa pregunta para o alumnado seria se hai
algo que lles chame a atencién na cabeceira,
concretamente na capela maior. A stia béveda é
a Unica que conserva restos pictéricos,
aparentemente do século XVI. A pesar do gran
deterioro, constitien unha boa referencia
estilistica sobre a situaciéon da pintura no
ambiente composteldn do seu tempo. O mal
estado dificulta a identificacion do que se
representa, pero todo apunta a un fragmento da
Virxe da Misericordia, da que sé podemos
contemplar a parte inferior da sta vestimenta.
Sen embargo, este retazo permite imaxinar a
composicién orixinal, a cal seria de grandes

dimension, podendo chegar a sta cabeza ata a

metadde da bdveda.

A sla dereita pode apreciarse unha figura masculina, en actitude orante, tras a que aparecen
varios personaxes. E moi probable que existise unha composicién figurativa similar, incluso
simétrica, a esquerda da Virxe, ainda que non se conserva ninguin resto desta parte que o

demostre.

A labor pictérica continlia nas arcadas, a ambos lados da ventad central da abside. A dereita
atopase a figura de San Agostifio e a esquerda San Blas, cuxa disposicion coincide coa dos

altares primixenios da capela maior.
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Elementos escultdricos

No interior da Colexiata consérvanse varios elementos escultéricos que ademais da sta gran
importancia artistica, tiveron e tefien unha funcién estreitamente vinculada ao templo. En
primeiro lugar, unha parella de sepulcros que completan a coleccién exposta no claustro. O
mais destacado é o que estd adosado ao muro sur do interior da igrexa e correspéndese a
Bernardo II; resulta todo un privilexio xa que se trata do mais antigo que se cofiece dun
arcebispo compostelan. Este renunciou ao seu cargo e retirouse a Sar no 1237 para finar ali en
1240.

E un moi bo exemplo para refrescar a informacién explicada anteriormente sobre este tipo de
escultura funeraria xa que poste ambas partes identificdbeis do defunto. Nas paredes
labréronse duas inscriciéns nas que figura o seu nome, e ademias, na da cabeceira, tamén o seu
cargo e data de defuncién: HIC IACET DOMNUS BERNARDVS COMPOSTELLANVS /
QUONDAM ARCHIEPISCOPVS QVI OBIIT Xl KALENDAS / DECEMBRIS ERA MCCLXXVIII,
“aqui xace don Bernardo, noutro tempo arcebispo compoteldn, que morreo o vinte de
novembro da era 1278 (ano 1240).

Sobre a cuberta, atopamos a figura xacente, esculpida en medio relevo e vestida con traxe de

pontifice; leva luvas bordadas, dous aneis e o baculo en tau, caracteristico dos arcebispos
composteldns. A calidade da sta labra, que foi posta en relacién cos xacentes do Pantedn Real
da Catedral de Santiago, convérteno nun bo exemplo da simbiose entre os talleres de tradicién

mateana e os novos aire goticos.
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No interior da igrexa conservamos outra peza escultérica que mantén a dia de hoxe a sua
funcionalidade, tratase da pila bautismal. Orixinalmente debiase atopar na mesma ubicacion
que agora, no tramo da nave inmediata & entrada occidental, ainda que cando esa parte do

templo ameazaba con desplomarse foi trasladada & capela absidial da epistola, dende entéon

adicada a San Xoan Bautista.

Poderiamos datala nun avanzado século XIII
correspondéndose coa tipoloxia tradicional compostela
que bebe directamente da taza lobulada empregada na
fonte que acabamos de ver. Os recordos deses |6bulos
estdn presentes tanto na copa como no pé, ainda
esculpido sen case volume e decorados na parte
superior cun bordo sobresainte con arcos, entre os que

penden uns novos semicirculos con bélas.

ANALISE EXTERIOR

A cabeceira tripartita

Unha vez analizados os aspectos mais sobresaintes do interior do templo, deberan voltar ao
claustro e pasar pola recepcién, para finalmente sair ao exterior e rematar a visita rodeando a
igrexa nun percorrido que lles permita fixarse con mais detalle nalgins dos datos

arquitecténicos xa mencionados e noutros novos en relacién coa ornamentacién escultérica.

Saindo do museo a man esquerda, atopdnomos coa cabeceira, que exteriormente posle unha
dbsida central mais ancha e alta que as duas laterais de planta semicircular. Esta dbsida presenta
unha esctrutura poligonal que ademais contrasta coa sinxeleza das outras coa sta elaborada

articulacion —poderiaselles preguntar polas diferenzas escultéricas, notables principalmente nas

ventas e semicolumnas—.

Un elemento que conecta estilisticamente as tres absidas
é o seu remate nunha cornixa sostida por modilléns,
todos eles cunha iconografia variada. A sGa decoracion
estd en relacién coa intensa actividade intelectual e
cultural desenvolta na Compostela medieval; de ai a
continua representaciéon na absida central de figuras

humanas sedentes que suxeitan un libro nas stias mans.
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Sen embargo, nos modilléons tamén hai referencias &
cultura popular, podendo atopar imaxes moi curiosas e
simpaticas, como a do personaxe que suxeita con todas
as suas forzas un animal que poderia ser un porco ou un
xabaril, ou a figura dun acrébata que resalta entre os

motivos vexetais e zoomédrficos da dbsida norte.

O emblema da colexiata

Antes de situarnos diante do muro sur, merece a
pena alonxarse un pouco e erguer a mirada cara a
zona da cabeceira. Se atopamos a perspectiva
idonea, seremos capaces de contemplar duas
pequenas figuras pétreas que coroan tanto o tellado
da absida central como o da cuberta da igrexa.
Tratase do Agnus Dei, o elemento simbdlico e
decorativo que viramos nada mais comezar a visita
enmarcado a porta de acceso ao museo. Asi mesmo,
esta representacion estaria presente tamén no punto
mais alto da antiga fachada principal, portando unha
cruz sobre o seu lombo, o cal se conserva ao
reubicarse sobre a espadana moderna que hoxe

serve de campanario.

Arcobotantes

O muro lateral norte da igrexa, articilase cunha serie
de elementos arquitecténicos que captan
prioritariamente a atencién do visitante, entre eles o
sistema de arcobotantes do século XVIIl que a dia de
hoxe sostefien o templo. Tratase dos seis
contrafortes que reforzan o muro unindose a este a
través de arcos de medio punto, creando
estabilidade tecténica pero tamén un ritmo

decorativo de gran beleza.
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Entre estes reforzos abrense cinco ventas de medio punto, decoradas con pequenas columnas e
arquivoltas enmarcadas por unha fina chambrana axedrezada, unha moldura pétrea colocada
arredor delas a modo de marco. Centrando todo o lateral, dbrese a porta romanica que tamén
presenta as habituais arquivoltas con chambrana apoiadas en columnas de fustes monolitico e
capiteis que derivan da orde corintia. A decoracién da portada concéntrase na cornixa,
ornamentada con rosetas e outros debuxos xeométricos e soportado por varios modilldns

vexetais e de rolos.

e Cornixa: parte sainte ornamental formada por molduras superpostas, que coroa un edificio
por debaixo do tellado.

¢ Modillén: elemento arquitecténico sainte que neste caso sostén a cornixa.

e Arquivolta: moldura esculpida seguindo a curvatura do arco.

e Arcobotante: arco que transmite parte do peso dunha béveda ao exterior, descargandoo
nun contraforte.

o Contraforte: especie de columna ou muro que serve de apoio a outro muro.

e Espadana: campanario dunha soa parede, que se eleva xeralmente sobre a fachada principal

e ten un ou mais vans.

A nova fachada principal

Para finalizar, ubicarémonos diante da fachada
principal, articulada en tres rlas separadas por dous
contraformentes, unha disposicién que exterioriza a
organizacion interna do espazo en tres naves. Debemos
recordar que a parte superior desta fachada foi
reformada cara 1732, perdéndose os tres roseténs
romanicos realizados polo taller mateano.
Desgraciadamente foron sustituidos por tres ventas e
os seus restos ben foron reutilizados na construccion do
priorado ou conservaronse como pezas arqueoldxicas,

chegando a estar a sUa traceria exposta no claustro.

Nos ultimos tempos a igrexa tivo novas reparacions; na década de 1960 pasaron por ela nomes
tan destacados como Francisco Pons Sorolla ou Manuel Chamoso Lamas, cuxos traballos se

centraron fundamentalmente na consolidacién de estructuras, retellado e limpeza do mesmo.
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Como vemos, foron numerosas as intervencion que dende fai mais de quince anos tiveron lugar
na Colexiata de Sar pero, sen dibida, todas elas fixeron posibles que tanto residentes como

visitantes, poidamos disfrutar na actualidade desta xoia do patrimonio artistico e cultural de

Galicia.
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Notas
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Caderno

de actividades

PROPOSTAS DIDACTICAS




PRIMEIRO CICLO DE
EDUCACION PRIMARIA




Obxectivos e observacions

ACTIVIDADE 1

Esta actividade busca un achegamento entre o alumnado e a institucion museistica, ampliando
a idea preconcibida que asocia museo e belas artes. As dlas primeiras preguntas serven para
facer unha introducién oral na que pofian en comin as slUas experiencias persoais;
recoméndaselle ao mestre ou mestra que enfoque a conversa cara o tema escollido, é dicir, os
diferentes tipos de museos, podendo falarlles grosso modo dalgins exemplos: museo de
historia natural, arqueoldxico, de moda, de artes decorativas, diocesan, etc. Centrandonos xa
no museo de arte sacra, o que se pretende é profundizar na tipoloxia de pezas que se mostran
no seu interior, escollendo para este exercicio os obxectos liturxicos. Partindo da Eucaristia, por
estar presente na natureza de moitas pezas, recérdanse as stas definicions para traballar a parte
funcional, pero tamén a stia consideracién de obra de arte, reflexionando sobre porqué forman
parte dunha coleccién, os materiais cos que se realizan, etc. E unha oportunidade para pofier

en valor as pezas de ouriveria e a impotancia que esta tivo no panorama artistico compostelan.

ACTIVIDADE 2

Por unha banda, reivindicase a obra dunha figura moi importante dentro da pintura galega, a
do artista Lino Martinez Villafinez. Este pintor autodidacta deixou retratados numerosos
monumentos da cidade compostelana, onde transcorreu a sua vida; aconséllase proxectar na
clase outras das stas obras, déndolles visibilidade e aproveitando para que o alumnado cofieza
outros espazos represetantivos como o Pértico da Gloria, as distintas fachadas da Catedral, o
Hostal dos Reis Catdlicos, etc. Por outra, déixaselles liberdade creativa para cofiecer a sua
visién do claustro, fomentando a creatividade e o desenvolvemento do debuxo. Tamén se
reforzan cofiecementos ao recordar os datos béasicos sobre o estilo —facendo fincapé na
estructura arquitecténica das arcadas—, o taller que o realizou e os elementos que hoxe

alberga: os sarcéfagos e a fonte.

ACTIVIDADE 3

Para rematar, plantéxaselle ao alumnado a posibilidade de crear unha coleccién museistica con
posesions persoais. Déixaselle liberdade & hora de escoller unha peza que terdn que debuxar
nunha peana, achegandose asi aos materias expositivos, e logo xustificar a sta seleccién. Unha
vez realizada a actividade, pédena pofier en conxunto na aula para que cofiezan as distintas

pezas entre si e se fagan unha idea de como serfa o seu museo.
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ACTIVIDADE 1
Que se expdén nun museo?

Esta foi a primeira vez que fuches a un museo? De non ser asi, contalle aos teus
compaiieiros e compaiieiras cales outros visitaches e o que viches neles.

Cando pensas nun museo, que pezas imaxinas que poderas atopar no seu interior? Das que
habia nas nosas salas, cal che sorprendeu mais que formase parte da coleccién?

Como puideches comprobar, a natureza das pezas é moi variada, pero todas tefien en
comun a sua relacion coa Colexiata. Por iso, moitas delas son obxectos littrxicos, é dicir,
obxectos que se empregaron durante a misa no seu interior. A continuacién hai unha listaxe
con varios obxectos empregados na Eucaristia, le con atencién as suas definicidns e intenta
nomear os debuxos que se correspondan con elas, despois coloréaos ao teu gusto.

Dos obxectos que aparecen, cales deles viches no museo? Por que cres que son tan
importantes como para estar expostos?

e Corporal: pano branco que se coloca enriba do mantel do altar e sobre o que se ubican o

céliz e a patena.
e Copén: copa grande con tapa na que se conservan as hostias consagradas.
e Candea: obxecto de cera en forma de cilindro que serve para alumar.
e Patena: pequeno prato metélico onde se deposita a hostia durante a misa.
e Lavabo: emprégase para que o sacerdote poida lavar as mans antes da consagracion.
e Palia: pequeno pano co que se cubre o céliz.
e Caéliz: vaso sagrado onde se fai a consagracion do vifio durante a misa.
e Misal: libro litrxico que contén as lecturas e oracions para a celebraciéon da misa.

e Incesario: recipiente de formas diversas artisticamente traballado empregado para queimar

incenso durante a celebracién eucaristica.

e Custodia: obxecto de ouro ou prata empregado para expofier a hostia consagrada a

adoracion dos fieis.
e Altar: mesa que no culto catdlico, serve para colocar o necesario para celebrar a misa.

e Viflaxeiras: cada unha das duas xarras pequenas coas que se sirve a auga e o vifo.



[ T T

ACTIVIDADE 2
Convértete en artista

Un dos espazos mais fermosos do conxunto é o claustro, sobre todo a panda norte, onde
ainda se conservan as arcadas do taller medieval. Lino Martinez Villafinez, que foi un pintor
galego moi importante, realizou un cadro no que recrea este espazo, fai ti o mesmo no

cadro baleiro que aparece xunto & sua pintura.

No pintura de Villafinez, ademais dos arcos vemos outro elemento que explicamos durante
a visita. Recordas o que eran esas pezas? Poderias describilas? Sen embargo, o outro
protagonista do claustro non aparece na pintura, lémbraste de cal era?
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ACTIVIDADE 3
O voso propio museo

Como vimos, existen numerosos tipos de museos, dentro dos cales as pezas que se
expofen tamén son moi diferentes. Imaxina que o teu colexio se transforma nun museo por
un dia e a sua coleccidn esta formada por pezas dos alumnos e alumnas. De todas as tuas
posesions, cal escollerias para que se mostrase no museo? Deblxaa enriba da seguinte

peana, tal e como estaria na exposicién.

Escribe a continuaciéon os motivos polos que escolleches esa peza. Poden ser moi diversos:

pola antigliidade, os materiais, polo carifo que lle tefas, etc.
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SEGUNDO CICLO DE
EDUCACION PRIMARIA




Obxectivos e observacions

ACTIVIDADE 1

Esta primeira actividade céntrase en dous dos elementos arquitecténicos que protagonizan a
cabeceira roménica do templo: capiteis e modilléns, procurando fixar a stia definicion e que os
alumnos e alumnas saiban identificalos con facilidade. Por unha banda faise fincapé na
presenza de capiteis nos tres espazos visitados, asi como nunha analise descritiva recordando a
presenza do “leén” como motivo recurrente na iconografia medieval. Por outra, |émbranse as
referencias decorativas dos modilléns da Colexiata: as figuras sedentes lendo evocan a
actividade intelectual, mentres que a do home que suxeita o porco e o acrébata, a cultura
popular. Recalcada esa diferenciacién, invitaselles a desefiar o seu propio modilléon

fomentando a sla creatividade.

ACTIVIDADE 2

O segundo exercicio procura repasar dous aspectos principais chamando a sGa atencion a
través do debuxo. Os rapaces e rapazas deberan completar o alzado da Colexiata co debuxo
do actual museo 4 sta esquerda e os arcobotantes & dereita. Unha vez completada, respostaran
a unha serie de cuestions coas que se traballard a funcionalidade de ambos, orixinal e actual no

caso do antigo priorado.

ACTIVIDADE 3

Por Ultimo, os protagonistas desta terceira actividade son os incensarios. Unha vez repasada a
sta funcionalidade, profundizaremos no exemplo mais famoso da cidade, o botafumeiro da
Catedral de Santiago. Pidese que o profesor ou profesora proxecte na aula o seguinte video no
que se ve o ritual arredor deste gran incensario na Misa do Peregrino. Recoméndase ir
comentando alglns datos ao longo do visionado, como as grandes dimensiéns —mide 1,50m.
e pesa 62 Kg.—, o sistema de movemento, a presenza dos tiraboleiros, etc. Finalmente,
abdrdase a stia decoracion a través dunha fotografia tomada na biblioteca da catedral onde se
expon normalmente; con ela poderan deterse na simboloxia que tefien as cunchas de vieira e a
cruz de Santiago na nosa cidade. Invitaselles aos profesores e profesaras a realizar unha
busqueda de informacién arredor destas tematicas para completar a actividade cos datos que
consideren oportunos na aula. Enlace web: https://www.youtube.com/watch?

time_continue=8&v=FaFgodavnOl&feature=emb_logo
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ACTIVIDADE 1
O que as pedras nos contan

Na seguinte fotografia vemos un elemento arquitecténico que se repetiu numerosas veces
ao longo da visita. Recordas como se chama? Menciona os distintos lugares onde o viches

durante a excursidn. A continuacién describeo.

A fotografia anterior foi sacada no exterior da Colexiata, saberias identificar en que zona
concreta? Nese mesmo lugar abunda outro tipo de elemento arquitecténico con
decoracions moi variadas: os modilléns. O que vemos aqui representa a un home lendo un
libro, unha imaxe que se repite en varios deles, pero existen outros con figuras mais
simpaticas, concretamente habia dous nos que nos detivemos durante a visita, recérdalos?

Deblxaos a continuacién e desefia un terceiro ao teu gusto como se foses un escultor
medieval.
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ACTIVIDADE 2
A Colexiata incompleta

O seguinte debuxo representa a estructura actual da Colexiata vista dende a sua cabeceira.
Aproveita a imaxe para sinalar onde se situan os capiteis e modillons que vimos na

actividade anterior.
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A imaxe pode resultarche extrana xa que ao templo féltanlle as construcidons que ten a

ambos lados. Debtixaas recreando o seu aspecto actual

A da esquerda actualmente esta convertida en museo, pero esta non era a funcién que tina
cando se construiu; recordas para que servia nalquel momento? Que opinas de que hoxe

sexa un museo?

Os elementos que faltan no lado dereito tampouco estaban nun primeiro momento, senén
que se engadiron mais adiante debido ao problema que presenta a Colexiata. Que

problema é este? Como funcionan para resolvelo?
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ACTIVIDADE 3
Incensarios: descrubre o mdis famoso

No museo exhibense dous pequenos incensarios de prata realizados pola escola
compostela. Estes elementos empréganse nas duas cerimonias nas que se centra a sala, a

Eucaristia e as procesidns. Sabes cal é a sua funcionalidade?

Ao mellor, cando viches estas pezas, veuche a cabeza a imaxe

dunha moi semellante pero de maiores dimensiéns: o botafumeiro

da Catedral de Santiago. Cofecialo? Que sabes arredor do seu
ritual? Presta atencién ao video que vai proxectar o teu mestre ou

mestra para ver mais preto o seu funcionamento.

Nesta fotografia vemos o botafumeiro da Catedral exposto na sua biblioteca, xa que ao
igual que os da Colexiata, forma parte da coleccién do museo cando non esté en uso. Aqui
podemos observar con mais detemento ca no video a sua decoracién, na cal destaca a
presenza de dous simbolos representativos da cidade, sabes cales son? Seguro que os tes

visto en moitos outros lugares e obxetos, escribe algtin exemplo.
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EDUCACION SECUNDARIA
OBRIGATORIA




Obxectivos e observacions

ACTIVIDADE 1

As protagonistas deste primeiro exercicio son as fontes histéricas, comezando por un repaso dos
documentos que se exhiben na primeira sala do museo e que nos revelan datos fundamentais
sobre a orixe e a evolucién da Colexiata. Proclrase ampliar a concepcién de fonte mais ala da
pura documentacioén, analizando a informacién obtida a través das inscriciéns —presentes tanto
na fachada como nos sarcéfagos— e a heréldica. Finalmente, invitar aos alumnos e alumnas a
que realicen un traballo de campo no que pofier en uso o aprendido adoptando a profesién de
investigadores, cunha actividade que promova ao mesmo tempo unha ampliacion de

cofilecementos arredor dos monumentos da slia entorna.

ACTIVIDADE 2

Esta segunda actividade céntrase en aspectos arquitectéonicos. En primeiro lugar faise un repaso
do vocabulario abordado na visita ao exterior do templo, tendo que recofiecer e ubicar
diferentes elementos construtivos e decorativos. Pddese aproveitar para tentar definilos
brevemente en conxunto de maneira oral. Por Gtlimo, abdrdase a evolucién da estructura da
colexiata ao explicar os engadidos e transformaciéns que sufriu debido aos seus problemas de
estabilidade; o alumnado poderd profundizar no aspecto actual que a caracteriza a

consecuencia da notoria inclinacién dos piares.

ACTIVIDADE 3

Por ultimo, partindo da idea introducida no exercicio anterior, no cal se distinguia entra a parte
romanica e os engadidos barrocos porsteriores, procirase cofiecer mais detidamente os tres
estilos artisticos presentes na Colexiata, incluindo o incipiente gdtico que se adivifiaba no
claustro. Coa informacién obtida durante a visita, mais unha bulsqueda individual que a
complemente, os alumnos e alumnas deberan escribir nos cadros adicados a cada estilo as stas

caracteristicas principais e escoller un monumento representativo no que se exemplifiquen con

facilidade.
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ACTIVIDADE 1
As distintas fontes histdricas

A primeira sala do museo conta coa copia exacta de
varios documentos relacionados coa orixe e evolucién
da Colexiata. No seu conxunto, esta coleccién pon de
manifesto a gran importancia que tefien este tipo de
fontes no estudo artistico, achegando informacién
relevante arredor dunha obra concreta. Poderias
mencionar algin documento dos expostos? Que
informacion podemos cofecer gracias a eles?

Ademais dos propios documentos, existen outros medios que tamén nos proporcionan
informacion de interese para cofecer a historia dun monumento. Na visita & colexiata
puidemos observar varios deles, destacando dous principais; citaos a continuacion e explica

brevemente os datos que nos revelaron.

Seguro que no teu pobo ou cidade existen varios monumentos, ben sexan civis ou
relixosos, que contan con algunha inscricién ou escudo no que nunca reparaches. Animate a
achégate para observalos mais detidamente e acadar algunha informacién relativa a eles.

Podes completar a tua investigaciéon con outras fontes: preguntandolle a xente do lugar
informacién arredor da construcién, busqueda bibliografica, en internet, etc. Pon en comun

o resultado da tua investigacion cos teus companeiros e compaieiras na clase.
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ACTIVIDADE 2
Unha andlise arquitecténica

Durante a visita fdmonos detendo nalgtins elementos arquitecténicos do exterior do
templo. A continuacién incliense duas visidons do seu alzado nas que deberas sinalar cunha
frecha os seguintes termos: cornixa, modillén, capitel, arcobotante, semicolumna,

arquivolta, chambrana, agnus dei, absida.
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Nas imaxes anteriores recrease o aspecto actual da Colexiata, pero como xa sabes, a sua
estructura orixinal era integramente romanica. Recoiieces as partes que foron engadidas
ou transformadas con posterioridade? Explica brevemente o porqué desas

modificiacidns.
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ACTIVIDADE 3
Descubrindo os estilos artisticos

Ao longo da historia féronse desenvolvendo diferentes estilos artisticos; na Colexiata vimos
que estaban presentes o Romanico, co que foi concebida na sta estructura orixinal, o
Gotico, que dun xeito incipiente adivinabase na decoracién do claustro, e finalmente o
Barroco, coas remodelaciéns mais tardias. Cos informacidén que recordes da visita mais a
que recollas a través dunha busqueda individual, enumera algunhas das caracteristicas

principais de cada un dos estilos e escolle un monumento que sirva de exemplo.

Romanico

Monumento:

Gotico Barroco
Monumento: Monumento:
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BACHARELATO




Obxectivos e observacions

ACTIVIDADE 1

O alumnado deberd definir coas stas palabras unha listaxe de dez termos arquitecténicos
presentes no conxunto da Colexita. Prégase ter estes termos presentes durante a visita para
deterse neles explicandoos in situ. O exercicio busca fomentar a capacidade de comprension e
redaccion, asi como a ampliacién dun vocabulario artistico que complemente o contido
dalgunhas materias cursadas no bacharelato como Historia ou Historia da Arte, tendo presente
especialmente esta Ultima, onde os exames de acceso & universidade contan cun exercicio

desta tipoloxia.

ACTIVIDADE 2

Esta actividade busca Introducir ao alumnado na lectura de plantas a través das duas tipoloxias
mais caracteristicas dos templos romanicos: a bascilical, como a da Colexiata, e a de cruz latina,
neste caso exemplificada coa da Catedral de Santiago. Deste xeito tamén se lle da visiblidade
ao esquema constructivo das igrexas de peregrinacién, con gran protagonismo na Idade Media
e que probablemente seran estudadas con mais profunidade nas aulas. Poderan valerse dalgins
termos definidos no exercicio anterior para enriquecer o comentario, no que se procura

fomentar unha anélise comparativa que vaia mais ald dunha mera descricion.

ACTIVIDADE 3

Con esta Ultima preténdese darlle visiblidade & obra de José Ferreiro, considerado o mais
importante representante do Neoclasicismo en Galicia durante finais do século XVIIl e comezos
do XIX. Aproveitando a presenza de dous crucifixos da sUa autoria nas salas do museo,
ampliarase na sla carreira a través de catro exemplos artisticos, tanto relixosos como profanos,
presentes en catro edificiacions representativas da cidade. Os alumnos e alumnas teran que
investigar en grupos de que construccion se trata e a obra que acolle do famoso escultor;
buscase o traballo en equipo e a soltura & hora de transmitir a informacion recollida a través

dunha breve exposicion.
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ACTIVIDADE 1
Enriquece o teu vocabulario artistico

Define brevemente os seguintes termos arquitecténicos cos que xa te foches familiarizando

ao longo da visita.

Cruceiro:

Absida:

Rosetén:

Dovela:

Cornixa:

Modillén:

Cimacio:

Capitel:

Béveda de candn:
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ACTIVIDADE 2
As plantas dos templos roménicos

Durante a visita abordaronse os principais esquemas construtivos dos templos romanicos,
centrandose en tres tipos de plantas. Ademais das igrexas dunha soa nave e unha soa
abisda, mencionaronse outras duas, que se corresponden coas imaxes que hai a
continuacion. Sabes como se lles denomina? Cal delas é a da Colexiata? Poderias identificar
a outra? Realiza un comentario analizando ambas plantas establecendo as semellanzas e

diferenzas entre elas.
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ACTIVIDADE 3
Descubrindo Santiago da man de José Ferreiro

Nunha das salas do museo expéiiense dous crucifixos de José Ferreiro, considerado o mais
importante representante do Neoclasicismo en Galicia durante finais do século XVIIl e
comezos do XIX. Ainda que realizou moitas imaxes relixosas, tamén destaca pola sta obra
profana. A continuacién aparecen catro edificiacidons ubicadas na cidade de Santiago de
Compostela que contan con obra deste autor. Identifica as construccions e inférmate para
cofnecer as pezas que inclien da sta autoria. Podedes distribuir as imaxes por grupos e

realizar unha pequena presentacidon para compartir cos vosos companeiros e companeiras

os datos referidos a cada unha delas.

57



BIBLIOGRAFIA
I




BIBLIOGRAFIA

Bango Torviso, I., Mufoz Parraga, M* del C., Abad Castro, C. e Lépez de Guerefio Sanz, M.T.

(2017). Diccionario de términos artisticos. Madrid: Silex.

Chao Castro, D. (2018). Santa Maria La Real de Sar: la Colegiata junto al rio. Revista Catedral de
Santiago, vol. 1(1), 40-45.

Garcia Iglesias, J.M. (Ed.). (2000). Santa Maria la Real de Sar. Santiago de Compostela: Conselleria

de Cultura, Comunicacién Social e Turismo.

Larriba Leira, M. (1998). El Museo de la Colegiata de Santa Maria la Mayor y Real de Santiago de
Compostela. Compostellanum, vol. 43, 953-976.

Nodar Fernandez, V. ( 2012-2018). Colegiata de Santa Maria de Sar. En M.A. Garcia Guinea e J.M.
Pérez Gonzélez (Eds.), Enciclopedia del Romanico en Galicia (volumen II) (p.1086-1104).

Aguilar del campo: Fundaciéon Santa Maria la Real, Centro de Estudios del Romanico.

Nodar Fernandez, V. (ano). Proyecto museoldgico y museogréfico para el nuevo Museo de Arte
Sacro. Santiago de Compostela. COMPLETAR

Pérez Rodriguez, F. (2003). La Reforma diocechesca de la Iglesia de Santa Maria la Real de Sar.

Memoria artis: studia in memoriam M? Dolores Vila Jato, vol.1, 445-446.

Valle Pérez, J.C. (2001). La expansion de la arqutiectura roménica en Galicia: tipologias, fuentes y
desarrollo. En X.C. Valle Pérez e J. Rodrigues (Coords.), Roménico en Galicia y Portugal (p.
112-131). A Corufia: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.

59



